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aNicht die Mutter des Autoren.O

Dr. Jan StrYnpd, Seidl Verlag Gsttingen, Ybe den Lektor als Hebamme,
die Arbdat in ene provinzelen Buchmanufaktur, eine enzigatige
Verlegepassnlichkat unddie Kommunikationin einem Kleinverlag

Im Gespr&h mit SabrinaJanesch

Die Gsttinge Innengadt ist ein Labyrinth aus Gassen, FachwerkhSuschen
reiht sich an FachwerkhSuschen. Die HSuser in der DYgeren Stra§e sind so
winzg, dass nur ein findiger D3nerladen-Betreiber und ein TSowierer es
geschdft haben, den begrenzten Raum im Erdgeschoss als Ladenlokd zu
nuizen. Dazwischen, im Haus Nummer 4, hinter eine unshenbaen
HolztYr, verbirgt sich der Seidl Verlag. In dem schmalen GebSude hSte
man nicht einmal eine Buchhandlung erwartet, und doch: Hier residiert ein
ganzer Verlag nebs hauseigener Druckerel. T ber eine Stiegegdangtmanin
ein offenes Gro§raumbYo. Es gibt keine Trennw&hde ode TYren, die die
Angestellten des Verlags vondnander abkapsein wYden. Allein die
verwinkdte Bauweise des Fachwerkhauses mit seinen Balken und Nischen
vermittelt ein GefYhl der Geborgenhdt, das von den Verlagsmitar-betern
weitergetragen wird: Sie verweisen auf das Dachgeschoss, in dem sich das
BYo des Lektors Jan StrYnpd befinde. Oben angekommen, steht er bereits
im TYrahmen, in der Hand eine gef Ylte Thermoskanne &Trinken Sie einen
Tee mit mir?20 Jan StrYnpd ha Zeit. Ruhig und bedacht gibt er seine
Antworten. Seine Ehrlichkeit Yberascht. Zum Beispiel, wenn er sich selber
als Provinder bezeichnd: Studiert und promoviert in GSttingen, war er
lange Zeit tSig bem Gsttinge Tageblatt undin der Redektion von Text +
Kritik. Als der Tee eingeschenkt ist, beginnen wir das Gespr&ch.

Herr SrYnpd, wenn man Yber den Steidl Verlag recherchiert, stellt man
fest, dass es sich um einen da bedeutendgen Fotobud-Verlage da Welt
handét D aSeidlvilleO ist als kYnslerische Buchmanufkiur Ybeall ein
Begriff. Und aud bdletristisch muss sich de Verlag nicht verstecken, als
Inhabe der Weltrechte an GYner GrassOGesamtwerk. Wie hat es ein so
kleiner Verlag geschafft sich zu behaupen?

Gerhard Steidl hat den Verlag Endeder sechziger Jahre gegrYndé. Und bis
heute gehsSrt er ihm, wird ihm auch immer gehsSren. Wir werden immer ein
unabh$giger Verlag sein, das ist ein gro§es Kapital. Wir sind klein und
wendig, au§adem finanziell undinhdtlich unabh$gig.

Sichwort inhaltliche UnabhSngikeit: Ist dasnicht einellluson?Wie
finanZert sich der Verlag Ybehaup®

So wie andae Verlage Belletristik und Katzenbther ode Belletristik und
WeihnachtsgeschenkbYher machen, um das €ine mit dem andeen zu
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finanzieren, verdienen wir das Geld zu gro8en Tellen durch die Druckerel.
Wir drucken BYde fYr andee Verlage und zum Beispie fYr die
Modebranche Werbemittel in hohen Auflagen. Damit und mit eigenen
Fotobudprojekten, die sich internaiond gut verkaufen lassen, verdienen
wir das Geld, das wir dann unter andaem in Belletristik stecken.

Hel8t das dass Sie freie Handbe de Auswvahl der Projekte haben?

Man hSrt ja geegentlich aus den grS8eren Verlagen, dass Lektoren ein
Buch realiseren mSchten, ihnen das Projekt aber zum Beispiel vom
Vertrieb wieder auggeredet wird, weil der sagt: 8Das kSnnen wir nicht
verkaufen.OWir sind da als kleinerer Verlag freier und k3nnen sagen: Wir
leisten unseinen Titel, der unsgut gefSlt, aber von dem man vielleicht nur
1.000 ode 1.500 StYd verkaufen kann, der sich also finanziell niemals
amortisiert. In einem gro8en Verlag wYde es he 8en: 8Da brauchen wir erst
gar nicht anfangen zu rechnen, das geht nicht.O

Wieist dieser Mikrokosnos entstanden?

In der FrYhzit des Verlags D seit Ende der sechziger Jahre B ha Gerhard
Steidl vor allem Plakate, Poster und Multiples produzert fYr KYnsler wie
Joseph Beuys, Marcel Broodhaers und Klaus Staeck. Seit den achtziger
Jahren ha sich auch der literarische FIYge des Verlags stark entwickelt mit
einem sich immer wieder wanddnden Belletristik- und Sachbudprogramm.
Ende da achtziger Jahre ha Seidl dann das erste Buch mit grafischen
Arbdten von GYner Grass verlegt, dessen damaliger Verlag sein visudles
Werk nicht heraudbringen wollte. Nachdem Grass gesehen hatte, dass Steid|
seine bildkYnslerischen Arbdten zu sch$nen BYdern machen konng,
wurden wir auch interessant fYr sein literarisches Werk. Danach folgten
einigeweitere visudle Projekte, undnach der &WendeOgeriet GrassOVerlag
Luchterhandin einen tiefgreifenden Wandd, so dass Grass sich einen neuen
Verlag suchte. Seit 1993 ist er mit seinem Gesamtwerk be uns Ende de
neunzger Jahre begann sich Gerhard Steidls Interesse an eigenen visudlen
BYdern zu entwickeln, vor allem an fotografischen Werken. Er hate schon
zuvor FotobYhe fYr andee Verlage gedruckt. SchlieSlich wollte er es
eigengShdig probieren und ha den Bereich der visudlen BY der aufgebaut
und zu dem entwickelt, wie er heute dasteht mit 120,140 Neuerschenunge
pro Jahr im Foto- und Kungbudprogramm. Insgesamt bringt der Stidl
Verlag pro Jahr um die 200 Titel heraus die nahezu alle hier im Haus
gedruckt werden. Dazu kommen weiterhin DruckauftrSye von andeaen
Verlagen, etwa von angesehenen Kungbudverlagen wie Benteli in ZYiich
ode Thames & Hudsonin London

Mit wie vielen Mitarbdatern wird die ganz Arbet denn erledigt?
Mit der Belletristik sind etwa acht Leute beschStigt. Im Lektorat sind wir

neuerdings zweieinhdb: ein freler Lektor in Berlin, die Kollegin von der
Presse, die auch fYr das Lektorat der englischsprachigen Belletristik
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zugShdig ist, undich als Cheflektor. Im Verlag insgesamt sind wir etwa 35
Mitarbeater, zusammen mit den Druckern, den Bildbearbatern, den Fahrern
unddem Koch.

Dem Koch?

Ja, Herr Steidl gSnnt sich den Luxus des guten und gesunden Essens
gemeinsam mit den vielen KYnslern und Museumsleuten, die tSylich be
unsein undausgehen.

Ist er so besessen wie man Ybeall nachlesen kann?

Ganz ehrlich? Ja. Der Verlag ist sein Baby, fYrdas er rund um die Uhr da
ist. Am liebgen wYde er das auch von uns seinen Mitarbeitern, verlangen.
Manchmal bin ich froh, wenn er auf GeschStsreise ist und ich meinem
eigenen Arbatsrhythmusnachgenen kann.

Wie ste[\en Sie als Lektor und'_die Mitarbater als Kollektiv denn einem so
omiprSenten Verleger gegenYbe?

Gerhard Steidl ist ein absoluter Daniel DYsntrieb. Er erfinde den Verlag
immer wieder neu und schaft die Arbet ran. Er selbg gSnnt sich Projekte,
die er einfach machen mschte, undwei§ auf der anderen Seite, mit welchen
andeen Dingen er das Geld verdient, das man dazu braucht. Unser Verleger
ist unger aller BrStchengeber, der unsere Arbetstage sehr stark strukturiert
durch das, was er von unsverlangt, der unsaber auf der andeaen Seite auch
viele Freihdten 1Ssst. Zwischen KYr und Pflicht habe ich zwar viel
Pflichtprogramm, aber dann auch wiederum Freiheiten im Bereich der KYr,
Ich schSze diese Mischung, ich m&chte nSnlich nicht nur KYr laufen
mY sen.

Wie darf ich dasverstehen? Jede[ Mensch trSunt doch davon, einen Beruf
zu habe, da ihmvid Freirauml|Ssst.

Ich bin einfach froh, dass es viel Arbat gibt, die gemacht werden muss und
die ich selbst von de Idee bis zum Ergebnis umsetzen kann. Ich mSchte
nicht nur den ganzen Tag Projekte erdenken, durch die Weltgeschichte
fahren, mit Autoren essen gehen und dann ddegieren, wie man sich das
vielleicht ba Lektoren in sehr groS8en Literaturverlagen vorstellt. Der ganze
Seidl Verlag grYrdet auf dem Handwerks-Gedanken, auf dem Gedanken
eing Manufaktur. In diesem Zusammenhang sehe ich mich selbs gern als
Teil einer feinen BY hermanufaktur.

Was spielt |hr Standott eigentlich fYr eine Rolle? Skidl und Sie selbg
kommen ja bede aus GSttingen. Und obwohl der Verlag international eine
so fYhende Rolle spidlt, ist es doch verwundelich, das er immer in
GSttingen geblieben ist.



Der Verlag ist hier, well er hier mal angdangen hat. Es ha sich niemals die
Frage gestellt, ob man zu einem bestimmten Zeitpunkt weggehen sollte. Es
ist ja durch diesen Manufakturcharakter auch eine Sache be der eines auf
dem andeen aufbaut. Wenn man keinem Konzern gehSrt, sonden
freischwebende Verleger ist, kann man nicht einfach sagen &lch versetze
das ganze Gebilde nach Berlin oda Hamburg. Oder New Y ork.OWir fYhken
unsin de Provinz wohl, unddie Kollegen sind ganz normale clevere Leute,
die Ybe ein gutes Knowhow verfYgen, aber mehr oder weniger zufSlig hier
hinein geraten sind. Alles ditSe Speziaistentum gent unsab. Steidl hat nie
eine regulSe Ausbildung durchlaufen, er ha sich das Drucken und alle
Fertigketen selbg angesignd. Auch ich habe ohne gro§e Flausen im Kopf
neben dem Studium viel praktisches learning by doing betrieben undbin mit
meinen bescheidenen Allrounde-QuditSen irgendwann hier gdande.

Gerhard Seidl hat ansheinend sehr ruhige, bodengSndige Menschen um
sich geschart als seine Mitarbeter. Sutt er speziell Gegenpole zu sich
selber?

Ich bin von Natur aus ruhig veranlagt. Ich bin de erste Lektor hier in
diesem Haus der schon so lange hier ist. Vorhe war da Wechsel aus
verschiedenen GrYnde gro§. Ich bin hier mit meinen nunmehr fYnf Jahren
auf dem Lektorenpogen absoluter Rekordhdter. Und anschenend en
passende und stressresistenter Gegenpol zu diesem quirligen Chef. Auch
die andaen Kollegen sind hSufig sehr ruhig und Ybelegt in ihrer Art. Und
mutmasglich wurden wir unter andaem auch gaade deshdb eingestellt.

Herr StrYnpel, bé den weniggen Lektoren ist es der Fall, das se
zielstrebig auf diesen Beruf hingearbetet haben. Wie sieht Ihr Werdegang
aus bis Sie vonlhrem heutigen Chef Seidl rekrutiert wurden?

Ich habe hier in GSttingen Germanistik und Geschichte studiert, meinen
Magisterabschluss gemacht und dann promoviert. Vor allem aber habe ich
seit dem vierten Semester Jobs gehabt: Ich war bem GSttinge Tageblatt,
habe dort acht Jahre lang Artikel fYr die Kulturseite geschrieben, und war
frYh Hilfskraft an der UniversitS. Ab dem vierten Semester war ich
auSerdem Mitarbeter in der Redaktion von AText + KritikO hier in
GSttingen, in der die gleichnamige Literaturzeitschrift unddas L exikon zur
deutschsprachigen GegenwartsliteraturO entstehen. Da war ich insgesamt
zehn Jahre und habe vom Rezensonenausschnippler bis zum
Artikelschretber und Heftplaner alles gemacht unddabé viel gdernt.

Wasdawn hatlhnen zu |hrem Lektorenbea uf verholfen?

In der Redektion von &Text + KritikO war ich ja im Grunde schon im
Literaturbetrieb tig. Da hate ich also schonden Fu§in der TYr. Dort habe
ich dles Redaktiondle kennen gdernt. Sehr viel ha mir auch meine
TSigket beim Gsttinge Tageblatt gebracht, wo ich gdernt habe, mich kurz
und pr&ise mitzuteilen. Du kriegst den Auftrag: &Schreib 60 Zeilen Ybe ein
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Jazzkonzert, und dann ist es dene Aufgabe erstens den Inhdt und die
AtmosphSe treffend zu erfassen, und zweitens, die Leser dabd nicht zu
langweilen.Olrgenden berYhnter Joumdist ha mal gesagt: &Schreibe den
ersten Satz so, dass man den zweiten lesen will, und dannimmer so weiter.O
Dasigt, findeich, klug gesagt.

Es hat also Ihr SprachgeYhlgeschult.

Absolut. Und mein Geschmacksempfinden. Nicht nur in der Literatur,
sonden in den KYngen allgemein B und damit habe ich jetzt im Seidl-
Verlag auch genug zu tun.

Wie sind Sie dannvom Studium und de Arbét in den Redakionen in den
Verlag gerutscht?

Zur Finanzierung meingr Doktorarbet habe ich begonne, fYr den Seidl
Verlag BYde zu korrigieren im Rahmen eine freien Mitarbdt auf
Stundenbasis. Ich habe die Korrekturarbeten, meist Romane, mit nach
Hause genommen, aber weil im Verlag damals immer mehr FotobYder
produzert wurden, wurde ich immer hSufiger fYr sehr eilige Korrekturen
beangprucht, die dann nur ein, zwei Tage Zeit haten. Ich bin aso in diesem
Hausimmer Sfter ein- und ausggegangen, undder Chef ha gesehen, daist so
eine, de sich ba keing Aufgabe ziert. Irgendwann ha er mich gdragt, ob
ich den Lektorats-Job haben will, der damals vakant war.

Bis jetzz haben Sie in de NYichkeitsskala kein Wort Ybe Ihr
Germanigtikstudiumverloren ...

Im Bereich da € sthetik und der Kenntnisse in Literaturgeschichte hat das
Studium mich naYdich vorangebracht. Ich glaube auch, dass es zum Beruf
des Lektors gendren muss, viel kennen geernt zu heben und Ybe einebreite
Basis von Kenntissen zu verfYgen, vor alem in der Literatur, aber, wie
schongesagt, auch im Bereich der anderen KYnse.

Bis jetzt gibt es ja keine regulSre Ausbildungzum Lektor. K3nnten Sie sich
einezelgerichtete Aushildungvorstellen? Wie kSnnte so etwas aussehen?

NatYdich ist es sinnvol, bestimmte grundiegende Dinge mit System
beigebracht zu bekommen. Das kam be mir an der Universit immer zu
kurz. Man ha ganz grob erklSt bekommen, wie man eine Hausarbet
anzufertigen ha, und sollte dann lodegen nach dem Motto: aJetzt seht mal
selbg weiter.OSo was k3nnte ich mir sehr gut etwas schulischer vorstellen:
Dass man konkreter erklSt bekommt, wie man bibliographiert, welche
formalen Dinge zu beachten sind und naYrlich wie man einigeemaSen
verstShdlich schreibt. Aber der nomale Unibetrieb [Ssst so was laufen, der
sagt den Studenten nicht, dass die Hausarbet 20 Seiten lang soll und nicht
mehr. Deshdb schreiben sie dann viel mehr, weil sie denken, sie mYsten
das tun, um Eindrudk zu machen. So werden Hausarbaten zu
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Magisterarbeten und Magisterarbaten zu Doktorarbdten. Das ist Unsnn,
weil damit nur Lebenszeit vergeude wird. Die jungen Leute sollten ihre
Enegie fYr wichtigere Dingeverwenden.

ZumBeispiel?

Zum Beispiel dafYr, immer wieder neue Dinge kennen zu lernen. Sich ein
Wissen anzudgnen, nicht nur durch BYde und nicht nur in ihrem
eigentlichen Kerngebiet. Reines Wissen ist doch nutzlos Selbg der klYgse
L ektor muss auch QuditSen als MSdchen fYralles haben. Wenn sich Leute
be mir melden, die ihr Examen mit Eins bestanden, aber sond nichts
vorzuweisen haben, dann kannich mit denen nicht viel anfangen. Die haben
etwas falsch gemacht. Praktika absolvieren ist sehr wichtig. Aber eben auch
schreiben lernen, lernen, sich in eine bestimmten Zeit pr&ise und
verstShdlich auszudrYdken, Wiederholungen und Verquastheiten zu
vermeiden und den angevshnten Uni-Jargonwieder abzudreifen.

Da bekommt man den Eindrudk, als Lektor mYse man immerfort selbst
aktiv schreiben. Das widerspricht dodh jedem Klischee. Welche Texte
schreiben Sie denn bitte selbe?

Als Lektor verfasse ich im wesentlichen Emails und Briefe, das ist docth
klar. Au8edem schreibe ich zahllose Vorschau- und Klappentexte. Das
kann man den Autor ode KYretler nicht selbg erledigen lassen, und da
beangpruche ich eine Art Oberhohet, damit das einzelne Buch und das
Programm inggesamt angprechend und konsstent beworben werden.

T ber welche Wege wird entschieden, welche Projekte man Ybehaupt in
Angriff nimmt?

Einige Projekte wShle ich mir selbst aus, meine Kollegen hdten es ebenso,
und be andeaen habe ich keine eigenen Aktien: NatYidich bestimme ich
nicht, ob ein neues Buch von GYner Grass gemacht wird, das wird gemacht.
Und dann gibt es BY dher, die von allein zu unskommen, Ybe Hausautoren,
dte Kontakte oda weil de Verleger sagt: aDas Buch msSchte ich im
Programm sehen.OUnd wo all dies nicht der Fall ist, geheich selbst auf die
Suche nach Manuripten, die ich zu meiner ganz eigenen Sache mache Es
ist in jedem Lektorat so, dass man eine Mischungvon Arbdt finden muss,
die man aus Leidenschdt tut, und der, die man erledigen muss, weil das
tSyliche GeschSt sie erfordert.

Wie sieht die Struktur von so einem Projekt dannaus?

Ich bekomme ein Manuskript auf den Tisch, entweder unvelangt
eingesandt von einem mehr oda weniger unbekannten Autor, ode
angeboten von einer Agentur. Wenn es mir gefSlt, trete ich in Kontakt
entweder mit dem Agenten, mit dem ich das Honorar und die wesentlichen
Vertragseckpunkie verhandle, ode ich melde mich be dem Autor, der mir
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das Manugkript einfach so geschickt hat ode den ich selbg be irgendane
Gelegenhat kennen gdernt habe Dann kann es sein, dass ich sage es
gef9It mir, aber eigentlich braucht es noch enen grundiegenden
Arbdtsdurchgang, weil mir zum Beispiel die Handlung zu flach, die
Figuren zu langweilig odea die Sprache zu geschraubt ist. Dann kann es
passieren, dass ein hdbes Jahr vergeht und schlieglich ein Manuskript vor
mir auf dem Tisch liegt, dasich zum Buch machen mSchte.

Undwaspassiert dann?

Wenn das Manuskript in einem Zudand ist, in dem nur noch an ihm gefeilt
werden muss, arbdte ich es grYndich durch. Wenn man nod
grundSizlicher daran arbaten muss, gebeich erstmal eine Richtungvor, in
die ich die weitere Arbdt des Autoren zu gehen wYnshe In diesem
Zugand kaufe ich die Rechte nodh nicht, sonden erst, wennich wirklich ein
kYntiges Buch vor mir sehe Dann kommt die Kernarbeit des Lektorierens
Sich mit dem Autor darYbe zu verstShdigen, dass etwas daraus wird, mit
dem beide einvarstanden sind. Das ist fYr mich aber in der Regd kein
gro8es Problem. Ein Manuskript, das ich annenme, ist keines, das man erst
noch vom Kopf auf die FY8egtellen mYste. Es it dann schon so gut, dass
man ganz gezielt sagen kann: aDurch den und den Eingriff, das und das
Umformulieren wird ein guter Text darausO

Sie haben gerade Ihre TSigkeitsfelder angeissen. Wie sehen die im
Einzlnen aus? Wie hat man sich Ihre Arbat als Lektor vorzustellen?

Das klassische Lektorat: die Arbdat an den Texten und der Kontakt mit den
Autoren, die Zusammenarbet mit dem Setzer und dem Grafiker bis hin zur
Druckfreigabe, die Erarbeitung ales Textlichen B fYr die Vorschau und
andae Progekte, Klappen- und Werbeexte B, Planen de
Programmstruktur, Kommunizieren in jeglicher Form, PrYfen und
ZurYdkschicken der unvelangt eingesandten Manuskripte. Ich bin auch
zusShdig fYr das Lektorat des Fotobudis, vor alem im Bereich der
deutschgprachigen Textee Und habe adle mSglichen kleinen
NebentSigkedten: mir Informationen beschaffen und AuskYnte geben,
innghdb des Hauses und auch nach au8en, zum Beispiel wenn ein
BuchhShdler anruft und sagt: &l ch habe eine Kundin neben mir stehen, die
sucht ein ganz bestimmtes Gedicht von GYner Grass ...Olch bin der einzige
Vollzeit-Lektor im Haus und habe dahe diese ganzhdtliche Rolle. Das ist
de wesentliche Unterschied zum Lektorenpoden etwa ba Suhkanp. Der
Lektor dort muss auch unhemlich viele Dingeauf Zuruf machen, aber wohl
in einem etwas spezifischer abgesteckten Bereich. Ich bin Genealist. Ich
bin das auch gerne Ich mag die Zweigleisigkeit von Belletristik und
Fotobud ebenso wie das Miteinande von Kopf- und Handabeit.

Wie genau funkioniert dieses interdiszplinSe Moment zwischen der

bdletristischen Abtellung und der Fotografie innerhalb des Verlages? Das
h&rt sich nadh einer Zerrei§probefYr Sie als Lektor an.
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Die Bdlletristik kann und muss ich langfristig planen und mir Ybelegen,
was ich bis wann schaffen muss. Das teile ich mir selbg ein, whrendich zu
den FotobYdern zumeist komme wie die Jungfrau zum Kinde Aber auch
dasist Teil meiner Planung:immer eine gewisse Zeit fYr Titel freizuhaben,
die ich eben auf Zuruf erledigen soll. FotobYder haben es meist sehr eilig,
da sie zu einem bestimmten Ausstellunggermin erschenen mYssen. Das
hSt mich oft so sehr auf Trab, dass ich mir meine FreirQume fYr die
Literatur sehr genau eintellen muss.

Man sitzt eng baeinande im Steidl Verlag. Wie ist die verlagsnterne
Zusammenarbet?

Mit den Kollegen der klassischen Podtionen Presse, Vertrieb, Buchhdtung,
Rechte und Lizenzen, Marketing, Satz, Gestaltung habe ich immer
unmttelbar zu tun. Wenn ich ein Umschlagmotiv brauche, gehe ich eine
Etage tiefer zum Grafiker, dort sitzt auch der Setzer, den ich mit Arbat
versorge, und nodh eine Etage tiefer finde ich die Kollegen von de
Bildbearbatung, die mir rasch ein Autorenfoto scannen. Die Beziehungen
unter den Abteilungen sind schonallein dadurch eng, dass wir rQumlich sehr
nah baeinande sitzen. Dasist sehr praktisch, weil man kurze Wege zu alen
hat. Dadurch, dass wir in jeder Kernpostion jeweils nur einer sind, mYsen
wir unsgut vernetzen. Das sogenannte Flurgeschw3z gibt es b unsnicht,
weil auch das FlurgeschwSz immer etwas zutage befSrdert, was gerade fYr
die Arbat wichtig ist. Man muss sich da unentwegt augauschen und
zusehen, dass man an ale msglichen Informationen kommt, auch well es
regd mSBige Konferenzen unter der Woche nicht gibt. Wie war noch mal die
genaue Frage?

Die verlagsnterne Zusammenarbat.

Ach ja. Keing von unskann wirklich sagen @Bis zu de Grenze geht mein
Job, und dort ende er.OMan daf sich generell fYr nichts zu schade sein,
aber dadurch gewinnt man auch Einfluss auf allen mSglichen Feldern, die
mit der Entstehungeines Buchszu tun haben.

WYrden Sie also sagen, dass Sie als Lektor einen gro8en Einfluss auf die
acorporate identityOeines Programms haben?

FCorporate identityOist ein gro§es Wort, aber natYiich ist ales eine Frage
der Vermittlung Eines unsrer wesentlichen Werbemittel ist die Vorschau.
Ich bin fYrihre Qudit3 mit verantwortlich und m3chte dort eine gewisse
Linie vorfinden, was den Ton und die Inhdte angeht. GrundSzlich kann
man sagen, dass ich einen nicht unerheblichen Einfluss darauf nehme, wie
ein Buch dargestellt wird.

Und Ihr Einfluss, was Ybehauptein Buch wird? Machen Sie den Versuch,
Ihre Vorlieben undlhre aHand<hriftOals Lektor zu charakterisieren.



Mich as Lektor interessieren besondes Geschichten, die rein zeitlich in
meine eigenen Lebenszeit passiert sind. Also in den letzten vierzig Jahren.
Es ist mir sehr wichtig, dass erzSlt wird, was unsere Generation zu
erzShlen ha, die ja nomaerweise Ybe keine so gewaltigen LebendSufe
verfYgt wie die Stere Generation mit Kriegserfahrungen, politischen
KSmpfen und dlerlei Versuchen in Nonkonbrmismus Aber dann gibt es
zum Beispiel eine solche Geschichte wie die von Eleonoa Hummel, &Die
Fische von BerlinQ ene unsrer Neueaschenunger. lhr biografisch
grundierter Roman handdt von eing jungen Russlanddeutschen in
Kasachstan, die sich als Au8enseaiterin in ihrer Umgebung zurechtfinden
muss und sich as neugieriges MSdchen auf Spurensuche nach der
Geschichte ihrer Familie macht. Das ist fYr mich ein au8eordentlich
spannendes Thema.

Es gibt dieses klassische Bild von der engen Beziehung eines Lektors zu
seinen Autoren. Wie sieht I hre RealitS aus?

Ich habe in da Regd keine sagen wir mal, innige Beziehung zu den
Autoren, weil ich dadurch, dass ich in ganz unterschiedliche ArbetsablSufe
eingebunden bin, nicht so viel raus komme, wie ich mir das wYrschen
wYde Ich fahre nicht einfach los und besuche Autoren, nur um etwas fYr
die gute AtmosphSe zu tun. Ich arbeite vielmehr gezielter mit den Autoren,
telefoniere hier und da mit ihnen, erfrage wie es ihnen geht und wie sie
vorankommen, und wenn der Text in seine Endphase geht, beugen wir uns
gemeinsam Ybe ihn, dann gibt es eine intendve Arbeitsphase. Aber das
umfassende Bemuttern rund um die Uhr ist nicht meine Art. In diesem
Punkt kann man unterschiedlicher Berufsauffassung sein. Ich mSchte die
Autoren nSnlich gar nicht so bemuttern. Schriftsteller sind zwar besonde's
sengble Menschen, zu ihrem Dasein gehsrt aber auch, sich selbst behaupten
zu kSnnen. Und mit sich selbg umgehen zu kSnnen als Autor, as jemand,
der mehr sein muss as de kreative Mensch an seinem Schreibtisch. Wir
haben auf der einen Seite GYner Grass, der naYrlich sehr gut leben kann
von seinem Schreiben, aber auf der anderen Seite haben wir auch Autoren
im Programm, bd denen nicht gewiss ist, ob se Ybe einen 1Sgeen
Zeitraum von ihrem Schreiben werden leben kSnnen. Auch gibt es Autoren,
be denen klar ist, dass se ganz bestimmt nicht dauerhat von ihrem
Schreiben werden leben kSnnen. Und daist es auch meine Aufgabe ihnen
zu sagen: 8Du musst dir deine FreirQume schaffen, undes wSe schin, wenn
du das ein odea andee Stipendium bekommst, aber bleibe auf dem Teppich
und denke dar'Ybe nach, ob du auch nodch in zehn, fYnzehn Jahren so leben
m&chtest mit deinen AnsprYden unddenen BeschrShkunge.O

Ilhre Hauptaufgabesehen Sie also in der Textarbeit, eher, alsim Kontakt zu
den Autoren. Dasist hart.

Meine Hauptaufgabeist es, die Hebamme des Buchs zu sein. Und nicht die
Mutter des Autoren. Auch nicht die Tante.
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Nehmen wir nun einmal an, auf lhrem Sdreibtisch lande ein Manuskript
eines gSniich unb&annen Jungaubren. Nehmen wir an, das Manuskript
gefSIt Thnen. Wie autonom sind Sie dann in der Entscheidung, ob das
Manuript angenommen wird ode nicht?

Wenn was hereinkommt, das mir so gut gefSlt, dass ich denke dass ich
daraus ein Buch machen will, dann kann ich daraus auch ein Buch machen.
Ich zeige das zwar auch Kollegen, weil ich mich rYdkversichern m3chte,
Abe wennich Ybezeugt bin von einem Text, habe ich die M3glichkeit, ihn
umzusetzen.

Und wie sich selbg Ybelassen sind Sie, was die Einteilung Ihrer Arbeit
angeit? Wie viel erledigen Sieim Verlagundwie viel zu Hause?

Ich fangemorgens um neun an und gehe abends zwischen sechs und sieben,
mache in der Regd eine kurze Pause zum Luftschngppen. Danach nehme
ich aber nichts mehr zum L ektorieren mit nach Hause, nur noch zum Lesen.
Man mSchte ja auch song nodh ein Mensch sein. Ich will mich nicht von
meinem Job ganz auffressen lassen.

Wie viele Manukripte lesen Sie denn durchschnittlich pro Woche? Mit der
Zeit entwickelt man gewiss eine Methodik der EinschStung.

Das it ganz unterschiedlich. Vor alem auch unterschiedlich in de
IntenstS. Ich schaue in alles hinein, was mir unvelangt zugesandt wird.
Meist nur sehr kurz, die ersten Seiten; manchmal nur bis zum Anschreiben.
Dem kann man in der Regd schon entnehmen, ob einer schreiben kann oder
nicht, zum Beispiel daan, ob jemand PlatitYden verwendd,
Verquastheten. Wenn jemand einen Satz mit dansongenOanfShgt und mit
ahinschtlichOfortfShrt, lese ich gar nicht erst weiter.

Es gibt verschiedene Methoden, einen Text zu lektorieren. Wie genen Sie an
Ihre Aufgabeheran?

Es gibt wohl den Lektorentypus der mit Kringdn am Rand arbeditet, Ybe
deren Bedeutung sich der Autor dann den Kopf zerbrechen darf. Das mache
ich nicht. Ich schreibe deutlich daneben: 8Das ist mir unklar, wo ist der
Bezug?OUnd ich greife mit dem Rotstift in den Text ein und schlage ganz
konkret vor, wie ich ihn mir besser vorstellen kann. Das ist eine Methode
mit der ich immer gut fahre. Die Autoren sind in der Regd dankba dafVr,
im Sachbuch und auch in der Beletristik. Dem muss naYidich eine
m3glichs sensble Ansprache vorauggenen. Ich prentiere den Autoren
meine Korrekturen nicht im Haurudk-Verfahren. Vorher werden sie
naYiich fYrdas gdobt, was gutist Dwas das meiste ist, song wYdeich ja
ga nicht anfangen, mit ihnen zu arbeten. Das ist die Basis, von de wir
dann an die Detailkritik gehen. Die Detailkritik 1Ssst sich eigentlich jeder
Autor gefallen. Wenn das schwierig wSe, wSe mein Job auch sehr
schwierig. Abe auf der Bass, dass man sich gut kennt, respektiert und
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vonénande wei§, was zu erwarten ist, kann man kongruktiv Kritik Yben.
Voraugyesetzt, man ha ungdShr gleiche Vorstellungen davon, in welche
Richtungde Text gehen soll.

Sénen Sie sich dabe als kongeniale Erweiterung des Autoren?

Nein. Ich hebe Ybehaupt keinen Grund zur VerklSung meine Arbdt, auch
keinen Grund, meine Rolle herauszustreichen ode mit irgenddéwas
anzugeben.

Keinen kY nglerischen Angpruch an sich selber?

Ich sehe meinen Beruf as kreatives Handwerk. Ich bin nicht das
mitarbeitende Halbgenie ode der mitarbeitende KYnsler, Ybehaupt nicht.
Ich habe selbg keine kYnslerischen Ambitionen, wei§ aber gleichwohl,
dass ich dem konkreten Text dienlich sein kann mit meinen Kenntissen
und meinen FShigkdten. Aus der Podtion in der zweiten Reihe, in der ich
mich wohl fYhk, verfYgeich Ybe genYged Selbsbewusstsein, alen
Autoren bis hin zum NobdpreistrSyer zu sagen, was ihren Text vidleicht
noch besser machen k3nnte. FrYhe habeich viel selbgt geschrieben, durch
die Arbeit in den Redaktionen, Ybe Autoren hauptsShlich. Da hebeich mir
das Stilempfinden angeeignd, das man as Lektor braucht. Man muss sich
als Lektor im Stilistischen selbst vertrauen kSnnen, sond kann man das
Vertrauen der andaen nicht gewinnen.

Aber Sie selbg brauchen keineliterarische BestSigung?

Ich hebe nie literarisch geschrieben. Habe ich auch nie gewollt.
Gebrauchgexte schreiben hat mir immer Spa8 gemacht, ich wSe
msglicherweise ein nicht ganz schlechter Joumdist geworden. Wenn ich
wYste, wie ich mir als Schreiber ein Leben aufbauen k3nnte, dann wYde
ich es vielleicht machen. Aber daich das nicht sehe, fYhle ich mich wohl
auf dem Pogen, den ich habe und auf dem mir nichts fehlt.

Und welche AnsorYde haben Siein Ihrem Pogen an sich?

Gute BYder in die Welt setzen. Ein bestimmtestiveau auf allen Ebenen
hdten. Den Verlag nach au8en darstellen undreprSsentieren.

Zum Beispiel im Rahnen von Interviews?
Zum Beispiel im Rahmen von Interviews.

Dasist Ihnen gdungen. Vielen DankdafYr.
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