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AL eidenschaft fYr den fremden Text.O

Christiane Schmidt, Deutsche VerlagsAndalt (DVA) MYnden, Ybe freihShdige
Urteile, sozide Kompetenzen wie Demut und einen Beruf, de nicht eigentlich
kYnglerischist

Im Gespr&h mit Martin Bruch und Johannes Schneder

Der Soldat vor dem US-Konaulat schaut misstrauisch herYbe, sein MG bleibt gen
Boden gerichtet. FYnfJahre nach dem 11. September erscheinen die Amerikaner
schon wieder so entspannt, dass scheinbar  ziellosss RumhShgen vor
amerikanischen Konsulaten nicht gleich terrorverdShtig macht. Der Weg fYht
aber nicht in die feindselige Exklave, sonden in deren Nachbahaus Hinter der
Eingangpforte geht es rechts zur MYndener Dependance der FAZ, links zum
Noch-Sitz der DVA, die bis 2005zur FAZ-Gruppegehsrte. Wie spSer zu erfahren
ist, liegt der Umzug in neue BYios am Hauptsitz des neuen Verlagesitzers
Random Hous beeits in de Luft. Dennod amen die Rume des
Traditionsverlags konervative Gesetzthat. Die kleine Frau mit den streng
gekSmmten Haaren und dem eleganten KostYm passt ins Bild und auch wieder
nicht, denn daist dieses verschmitzte L Sheln, mit dem sie den Besuch empfShgt
und mit Wasser versorgt. Und das blitzt immer wieder auf, auch spSer, als sie
versucht, die Blicke von den Papierstapdn zu lenken, die 50 Prozent der
Grundfi&he ihres BYos bedecken. 8Das ist ales schon umzugsbedingtQ sagt
Christiane Schmidt. Drau§en, vor dem Fenger, fShrt ein Jeep der Amerikaner vor.

Zu Anfang mSchten wir auf den Ursprungpunk dieses Interviews
zurYdkkommen: Ende Januar 2006 haben Sie auf der ersten deutschen
Lektorenkonferenz in Hildeshem einen Vortrag gehalten, der hinterher aud in
Volltext versffentlicht wurde. Dort sagten baw. schrieben Sie: dDas freihSndge
Urteil Ybe die QualitSteines Textes unterschadet den Lektor vom Germanisten.O
ZunShig wYssten wir also gerne, wann Sie gemerkt haben, dass Sie eher zur
Lektorin taugen als zur Germanistin.

Germanistin wollte ich nicht werden. Ich hae das Fach zwar studiert, aber
explizit weiterverfolgen wollte ich das nie. Stattdessen wollte ich in Philosophie
promovieren. Aber wShrend dieser Promotiongphase bin ich dann zum Lektorat
gekommen, ehe ausVersehen. Interessiert Sie das?

Ja.
Alsder Berlin Verlag gegrYndé wurde, kannten die Verleger keine Korrekturleser
in Berlin. Eine Freundin von mir organisierte den Messeauftritt des Verlags und

schlug mich vor.

Sie sind dannnicht langeKorrektorin geblieben.



Mit den beden Verlegen, Elissbeh Ruge und Arnulf Conradi, war ich
befreundd, und die haben mich gefragt, ob ich nicht ein Lektorat Ybenehmen
kSnne Gleich aus dem ersten Programm habe ich das Buch von Isaiah Berlin
redigiert. Danach haben sie mir eine Liste des zweiten Programms gegeben, aus
de ich mir vier Titel aussuchen sollte, und dann haen sie mir ein Zimmer im
Verlag gegeben, dann haben sie mich eingestelt.

Haben Sie gar kein VVolontariat gemacht?

Nein. Ich habekein Volontariat undkeine Praktika gemacht. Aber schonwShrend
des Studiums habeich einige Promotionsarbeten von Freunden redigiert.

Siesindjetzt seit 2001bel der DVA. Wie gut kannten Sie deren Progranm, bevor
Sie hierhin gekommen sind?

Nicht sehr gut Das Literaturprogramm hate ich nodh ga nicht richtig
wahrgenommen. Mir war gar nicht bewusst, dass Reich-Ranicki DVA-Autor it
mir war nicht bewusst, dass Ulla Hahn DVA-Autorin ist, mir war nicht bewusst,
dass Sarah Kirsch DVA-Autorin ist. Das dles habe ich erst realisiert, alsich mich
mit dem Programm beschStigte.

Als Sie Ybe eine Angellung nachdadten?

Ja. Wohingegen mir der Verlag in der Zeitgeschichte und der Politik durchausein
Begriff war: Ich hate ihn ein bisschen als verschlafen-konservativ verbudit. Dass
das nicht mehr stimmte, wurde mir Kklar, als ich mir die letzten Progranme
angudkte. Aber so ein Verlagsprofil ist etwas sehr SchwerfSliges, das hSt sich
lange Ich merkte sofort, wie lebendig und aufgeschlossen die Diskussion im
Verlag gef Yht wurde.

In welchem Zugandwar dasBelletristikprogranm?

Es war ein interessantes Programm. Als ich en Jahr nach meinem Wechsl
hierher die Programmleiterin wurde, habeich es naYiich in enga Abgprache mit
dem Verleger as meine Aufgabe angesehen, den Schwerpunktin der deutschen
Literatur zu stSken undihn mit jungen deutschen Autoren von unten zu stYizen.

Sie hatten keineradikalere ProfilSndeungim Blick?

Nein. Reich-Ranicki, Ulla Hahn, Sarah Kirsch B die stehen fYr ein literarisches
Programmprofil. Und ich wollte undsollte genau darauf aufbauen.

Mussten Sie dafYr eine Anpasungseistung erbringen? Gibt es Dinge die Sie
nicht durchsetzen konnen, well der Verlag so ist, wie er ist?

Anpassen wYrde ich nicht sagen. Aber ich habe mich naYdich intensv mit dem
bisherigen Programm beschStigt. Die Momente etwa, die in Richtung
Popliteratur gingen, wollten wir nicht weiterverfolgen, aber diese Literatur war



ohnéhin nicht mein erstes Interesse. Es ging aso ehe um ene postive
Hinwendungzu dem, was daist.

Lesen Sie trotzdem manchmal Texte, von denen Sie wissen, dass sie nicht zur
DVA passen, lhnen abe interessant erschenen?

Alles, was literarisch und gut ist, passt zur DVA. Ich frage mich eher: &Mensch,
das gefSIt mir, aber was k3nnte daran interessant fYr Marketing und Presse sein,
fYrwelchen Kritiker k3nnte das was sein20Solche Fragen gibt@&. Die Konsquenz
ist nie, dass man ein Buch nicht macht, sonden man Ybelegt sich Strategien, mit
denen man fYrdas Buch wirbt.

Inavischen sind Sie schon Ybe drei Jahre Programmieiterin. Was sind lhre
Akzente?

Eigentlich alle Autoren, die in dieser Zeit akquiriert wurden: Heike Gei8ler, Jens
Petersen, Daniel Grohn, Gernot Wolfram sind meine Wahl, Sybille Lewitscharoff
SOWIesO ...

Und auf wen mYsen Sie RYdksicht nehmen?

Ich bin dem Verleger direkt unterstellt, und jedes Buch, das im Literaturbereich
erschant, ha seineund meineZugimmung

Sie tragen die Programmverantwortung also zusammen.

Ich verstehe Programmverantwortung kondruktiv, sehe meine Aufgabeim Bilden
von Programmen, in der T berlegungdWas fehlt wo20Das Ybelegt man zunShst
alleineunddiskutiert esdann mit dem Verleger.

Sind es ausschlie8lich vage Kategorien wie €sthetik ode Geschmadk, aus denen
sich ein Verlagprogramm bildet? Oder gibt es auch feste Rager?

Im Prinzip habeich eine Struktur. Sie besteht ausdrei bis vier deutschgprachigen
und zwei bis drei Ybersetzten Prosatitel n, dann meistens noch ein Lyrikband und
ein begleitendes Sachbud, letzteres ist hSufig von Reich-Ranicki.

Wie flexibe sind solche Stukturen? Wenn man zum Beispiel in einem Jahr
partout keinen akzeptablen Lyrikband an Land zehen kann, dafYr abe drei
SahbYhe ...

Dann gibt es vielleicht mal keinen Lyrikband und zwei SachbYder. Und das
dritte wird insnShge Programm geschoben. Es kommt drauf an.

Die DVA gehsrt seit kurzem zu Random House. Glauben Sie, dass sich fYr Sie
langtistig viel Snden wird, wenn Sie zu einem Medienkonzrn gehSren?



Das kann ich noch nicht einschSzen. Aber eigentlich glaubeich das nicht, man
macht jaletztlich weiterhin das gleiche

Trotzdem muss einem doch e n bisschen unheémlich zu Mute sein. Sébg wenn die
FAZ, da bisherige Besitzer da DV A, keine Imbissbudeist ...

Im Gegensatz zur FAZ ha RandomHouse mit dem BuchgeschSt zu tun. Und
zun&®hg einmal habeich den Eindrudk, dass es da sehr viel Kompetenz gibt. Ich
gudke mir das ehe neugierig an, vor adlem den Vertrieb; der ist sehr professiondl.

Sie haben also keine Angg, geschludkt unddicht gemacht zu werden?

Nein, diese Angd habe ich nicht. Dazu gibt es auch keinen Grund. Im Gegentell,
es ist auf einma Geld da, es gibt auf einmal die MSglichkat, richtig zu
akquirieren.

Man denkt eben, wenn man Konzrn hsrt, automatisch audh ProfitabilitSt Bei der
Lektorenkonferenz sagte aber Klaus Siblewski, das von einer Hardcover-
Belletristiksparte niemals schwarze Zahlen zu erwarten seien, dass Literatur also
immer ein idealistischer Luxusder Verlagesei, der von SahbYdern, FotobSnda
etc. quafinaniert werde Wie sieht dasbe Thnen aus? DrSngtman Sie jetzt mehr
zumBlick auf die Bilanzn?

Das war ja schon vorhe so. Ich war nodh in keinem Verlag, in dem man so mit
den Zahlen konfrontiert wurdewie von Anfang an be der DVA.

Und, wie sind die Zahlen?
Unterschiedlich.
Im Sabo?

Im Moment freue ich mich. Es sind ja geade die FrYhphrsbYder
herauggyekommen, und die Rezensionen sind richtig toll. Finanziell wird sich das
aber erst bemerkbar machen, wenn die Lizenzen ins Taschenbuch verkauft
werden, bzw. Bin der neuen Situaion Bwenn wir wissen, wie sich die Zahlen be
konzerninterner Wiederverwertung errechnen. Nur durch diese ErlSse hat unser
Programm die Chance, in schwarze Zahlen zu kommen. Das ist im reinen
Hardoover, alein durch BuchverkSufe, nomalerweise tatsSchlich nicht m3glich,
dastimme ich Siblewski zu. Aber unsere BY dher lassen sich gutins Taschenbudh
verkaufen.

KSnnten Sie das Progranm kurz charakterisieren? Also nicht die strukturellen
Eckdaten. Sonden k3nnten Sie etwas Ybe die Art Ihrer BYher sagen, vielleicht
auch Ybe die Art Ihrer Leser?

Ich hdge keine Zielgruppeim Kopf. Wenn ich ein Manuskript lese, lese ich auf
QuditS: Ist es gut, mSchte ich es versffentlichen oda nicht? Ich kann das nicht



thematisch festmachen, obwohl es auch mal ein Thema sein kann, das einen
packt. Es kdnnen auch SSze sein, die mich begestern. Den Leser hebe ich bd
alledem nicht im Kopf;, das kommt erst danach. Eine Zielgruppenonentierung ha
in einem literarischen Programm in meinen Augen keinen Sinn. Widersprechen
Sie mir.

Nein. Der Autor hatja audh keine Zielgruppenorientierung.

Genau. Stellen Sie sich selber vor, wie viele unterschiedliche Leute sich fYr
Literatur interesseren. Es gibt siche Verlage, die literarische BYde aus
kommerziellen GrYnde machen und debd vielleicht bestimmte Leserschichten
im Kopf haben: Krimi-Leser ode die Frau Ybe 50 oda sond wen. Aber wir
haben den Literaturinteressierten im Kopf. Das ist ein weites Feld.

Sie schreiben in Ihrem eingangs ztierten Aufsatz aWir Lektoren sind die
einzgen, die zeitgen3ssische Texte wirklich qualitativ einauschSten versuchen.O
Und schenbar gehorchen Sie wirklich nur Ihrem QualitSsempfinden. Aber
machen es die Kritiker nicht ganzgenau®? Und die Germanisten?

Das war in diesem Artikel vielleicht etwas verkY izt dargestellt. Die Aussage war,
dass die Kombinaion der TSigkdten, wie der Lektor sie ausYbt so von keinem
auggeYbt wird. Der Unterschied zum Kritiker ist der, dass wir den Text als
unvolendden ansehen. Dass wir uns eher Ybelegen, was fYr Potential in dem
Text steckt, wie wir den Autor unterstYizen k3nnen. Das tut der Kritiker nicht.
Und wenn er es dodh tut, interessiert es keinen. Er fragt sich lediglich, wie er das
finde. Der Unterschied zum Germanisten ist der, dass der Lektor tatshlich
urteilt. Finden Sie mal einen Germanisten, der tatshlich Ybe zeitgenSssische
Literatur urteilt. Dawird eingeschSzt, andysiert usw.

Ist dasFeighat?

Muss nicht sein. Abe herauszukriegen, warum man etwas gut findd, ist

tatschlich nicht leicht. Ich sage zu meinen Praktikanten: &Versucht mal,

schriftlich in Worte zu fassen, was ihr Ybe das Buch denkt, das ihr gerade lest.O
In der genauen, festgd egten Formulierung schult man das eigene Urteil undkriegt
langsam ein GefYhldafYr, was das fYr Kriterien sind, die man bem Lesen intuitiv

anwendd, also warum man etwas genieSt, undwarum einen etwas stsrt.

Denken Sie bem Lesen eines Manukripts schon an eine mSgliche Reaktion des
Feuilletons?

Es passiert, dass ich an eineg bestimmten Stelle an eine Redaktion ode ene
Person denke in dem Sinne &Das k3nnte etwas fYr die sein.O Bei Sybille
Lewitscharoff war ich auf Urteile von ganz konkreten Kritikern gespannt Bel
Jens Petersen hate ich ganz pauschd das GefYhl, dass Buchh$dlerinnen es zu
ihrem persSnlichen Tipp machen kSnnten. Da dachte ich an einigen Stellen ganz
explizit: &Mensch, das hebe ich so nodch nicht gelesen, das mYsten eigentlich
MYter lesen.O



Nachdem wir schon viel Ybe Urteilskriterien gehsrt haben, wYrde ich gerne
mehr \"(vbe den Berufsalltag wissen. Was machen Se, wenn Sie nicht gerade Texte
einchSken?

Fragen Sie danach den Alltagsaufgaben ode nach den groSen Bereichen?
VomGro8en insKleine

Also, die groS8en Bereiche teilen sich fYr einen Lektor in Akquisition,
Autorenbdreuung, Textarbet undnaYdich das ganze Administrative.

Wie funltioniert Akquisition?

Akquigition ist das Anwerben von Autoren, das Telefonieren, der Besuch von
Tagungan und Wettbewerben. Literaturfestivals wie Prosanowa in Hildeshem
sind dabe sehr wichtig, auch Zeitungen wie Edit ode BELLA triste. Auch als
Jurymitglied bem open mike kann man jungeAutoren kennen lernen.

Tritt man audh an Autoren heran, die schonan einen Verlag gebunden sind?
Dasist einemoralische Frage Es gehSrt zum guten Ton, das nicht zu tun.
Wie kommt man dam an die Autoren, die einen interessieren?

Die alten Autoren, GYner Grass, Martin Walser, Christa Wolf, Sarah Kirsch usw.,
snd in der Regd fest be einem Verlag. Gut, Christa Wolf it zu Suhkanmp
gewechslt ...

Martin Walser ist von dort weg gegange ...

Diese Autoren finden ihre neuen Verlage Ybe Kontakte, die sie schon haben, die
Jahre at sind. In de mittleren Geneation ist das interessanter, be den Jungen
ganz besondes interessant.

Hat sich, was die Akquisition angént, etwas verSndet, seit in den neuniger
Jahren Literaturagenturen aufgetreten sind, die Autoren nur noch buchweise an
Verlageweitervermitteln?

Was die alten Autoren angeht, Ybehaupt nicht. Bei den mittleren kommt es drauf
an: Sehr viele sind nicht be Agenten. AgentenbdYmworter wie HannsJosef
Ortheél snd da eher eine Ausmmahme. Bel der jungen Genegation ist die
Agentenbindungsehr verbreitet.

Ist esmit denen ein andees Arbaten?
Nein, ich Shdae mein Verhdten gegenYbe Autoren nicht, weil sie von einem

Agenten vertreten werden. Das bleilben immer persSnliche Beziehungean, wo auch
die Konflikte immer nur pessnlich gdsst werden kSnnen. Ich habe es, ehrlich



gesagt, nodh nie erlebt, dass ein Agent ba einem Konflikt zwischen Lektor und
Autor eingegriffen oda geholfen ha. Die rYgen ehe schon ma die
Presseabteilung ode das Marketing, weil ein Buch sich schlecht verkauft, aber
niemals das L ektorat.

Damit sind wir eigentlich schonbe dem Punk, der auf die Akquisition folgt: die
Autorenpflege  Gibt es nodh immer eine so charismatische Autor-Lektor-
Beziehungwie in den alten Suhrkamp-Legenden? Oder ist das inawischen stSiker
professionalisiert?

Erst einmal ist es naVYdich ein gro8a Unterschied, ob es deutschgprachige
Autoren sind ode aus Shdische. Mit den aud Shdischen hat man vergleichsweise
wenig Kontakt, mit den deutschen abe engen, woba auch das von Person zu
Person unterschiedlich ist. Es sind jarichtige Beziehungen. Das erste, worum ich
mich kYmmere, wenn ich einen neuen Autor akquiriere, ist, €in
VertrauensverhStnis aufzubauen. Es geht darum, sich kennen zu lernen, sich zu
zeigen. Und dieses VertrauensverhStnis ist die Grundlage fYr jede sinnvole
Textarbet.

Haben Sie in Ihrem professiondlen Alltag extra Zeitfenger dafYr?
Es geht gar nicht anders.

In ihrem Tern]inkalenda steht dann: aJens Petersen treffen und dre Stunden
beschnuppenC?

Jens Petersen habe ich in einem Romansmina kennen 'gelernt und vorhe auch
schon im Literaturhaus gesehen. Da hdten wir genYged Zeit, uns richtig
auszutauschen.

Abe z2wischen dsich kennenOund einem freundshattlichen VerhSknis besteht ja
noch ein Unterschied.

Dann geht man zusammen zum Essen und....
... erzSht sich seine Lebengyeschichte.

Das wei§ ich nicht. Das mYsen Sie sich so vorstellen, wie Sie auch ihre
Kommilitonen kennen lernen.

Lebengyeschichte, ganz klar. Aber was macht man, wenn man einen Text
unbalingt versffentlichen will, die Person kennen lernt, und sich leider
herausstellt, dass dasein Kotzbrocken ist?

Man muss sich ja nicht mit jedem anfreunden. Ich stelle nicht den Anspruch,
jeden sympathisch zu finden. Und die Tatsache, von einem Text begastert zu
sein, nimmt mich schon Yher sehr viele Ecken und Kanten einer PersSnlichkeit
hinweg fYrsie ein. Mich st3rt es nicht, wenn L eute schwierig sind.



Aber trotzdem kannes doch zu Problemen beim Lektorat f\"(hren.\Wenn Sie sagen:
aEntschuldigung, da sehe ich eine ShwSde, das muss rausO Und der Autor
sagt aNein, seheich nicht s0.00de gar lautwird. Kommt dasvor?

NatYdich kommt das vor. Abea die Art und Weise, wie man diese Konflikte
augrgt, hShgt sehr stark vom Ton ab, der zwischen einem herrscht. Und ich
sorge vor dlem daYr, dass diese AtmosphSe verbindlich, offen und vor allem
ehrlich ist. Ich habe die Erfahrung gemacht, dass man mit Freundichket und
Hsflichket in den € u§aungen Ybe das eigene Unbehagen sehr weit gehen kann.

Und wenn alles nichts hilft?

Ich bin der T berzeugung dass ein Autor ein sehr sicheres VerhStnis zu seinem
Text ha. Er wei§, welche Einwand trifft undwelcher nicht. Vielleicht reagiert er
dann auch ma ablehnend, obwohl er wei§, dass er Unrecht hat. Dann muss man
Ybelegen, auf welchem Umweg man zu einem guten Ergebnis kommt. Aber es
gibt ja auch EinwShde die nicht treffen, wo de Lektor sich tuscht. Ich versuche
deher auch, den Grad meiner Sicherhedt im Einwand zu SuSern. Wenn ich mir
nicht sicher bin, aber den Eindruck habe, dass da was nicht stimmt, und auch die
Richtung benennen kann, dann sage ich zum Beispiel: 8Sag mal, kann es sain,
dass dich selbg was an der Figur stSrt ode dass du nicht wei8t, was du mit ihr
anfangen sollst? Also, ich habe bisher den Eindruck gehabt, dass diese Figur nicht
Ybe ihr Handdn nachdenkt, und jetzt ist auf einmal diese SelbgerklSung im
Text, in der wartlichen Rede auch noch. Da stimmt was nicht.OUnd so kommt
man einem Problem langsam auf die Schliche Es kann soga sein, dass
Romanfiguren aufgrundeines solchen Gespr&hsihren Charakter Shden.

Auf den Punk gebracht: Glauben Sie, dass ein Autor an seiner mangénden
TeanfShigkeit schetern kann?

Ein Autor? Nein. Ein Lektor vieleicht, weil er sich ja auf Autoren eingellen
Muss.

Sind Sie unbeyrenz anpasung$Shig?

Ich muss v3llig anpassunggShig sein, weil die Autoren v3llig unterschiedliche
Menschen sind. Die Autoren selber mYsen ja nicht mit zehn verschiedenen
Lektoren zusammenabeten. Ich sehe es soga so: Der Autor offenbat viel von
sich, indam er seinen unfertigen Text vorlegt B auch und vor alem SchwSchen.
Und ich zeige nichts Entsprechendes, bin, im Gegenteil, auch nodh digienige, die
sagt: aDas ist nicht gutt Und dasist nicht gutt Und hier stimmt was nicht! Und da
hast du was vergessen! Und hier ist eine unschSne Wiederholung, das ist
dtilistisch gar nicht m3glich!ODas sind KrShkungar. Und wenn dann mal eine
Beleidigung zurY &kkommt, akzeptiere ich das aufgrund dieses Ungleichgewichts.
WEéil ich ja selbg durch die Arbet an seiner Arbet eine Grenze Ybeschritten
habe

Also treten Sie dem Autor erst eéinmal demYig undbescheiden gegenYbe?



Ein Lektor, de meint, sich am Text des andeen behaupten und verwirklichen zu
mYsen, liegt falsch.

Gleichzeiti.g mYssen Sie abe auch SthwSden erkennen und ausmerzen. KSnnen
Sie Texte Ybehauptnod unkritisch wahmehmen? Als Vollkommenes und nicht
als Material?

Das unbeschwerte L esen wird einem schonverdorben. Was ich manchmal mache,
in den Ferien oda wenn ich krank bin, ist en reinigendes Lesen. Vor einem
hdben Jahr habe ich zum Beispiel Robat Walser gdesen, da hate ich keinen
Hintergedanken.

Gar keinen?

Nun, vSllig unkntisch ist man nie. Aber ich habe nicht funktiond gdesen. Also:
aWSe das etwas fYr den Verlag?O Oder mit einer Fragestellung im Kopf wie:
AWarum kriegt dieses Buch die Kritik, die ein anderes Buch nicht bekommt?0lch
habe mich lediglich ertappt be dem Gedanken: @Mensch, jetzt mSchte ich gern
mit Walser reden.O

Zur\"(dgzu Ihrem professiondlen Lesen: Verfassen Sie be Manusripten, die Sie
einschSten sollen, fYr sich selbs Gutachten, ode passiert dasalles nur im Kopf
ode in der Diskussion mit andeen?

Mir hilft es oft, etwas aufzuschreiben. Abe das sind noch keine Gutachten. Dabel
arbdte ich hSufig mit verschiedenen Stiften. Die Hauptsachen B der Name des
Autoren, der Titel, das Eingangglaum D sind mit FYller geschrieben, die Fakten
mit Kugdschreiber, beaspielsweise die Seitenanzahl eines Manuripts,
Normseiten ode nicht, ob Roman ode ErzShlung ode was auch immer,
Kontaktperson ode Agent, dann Struktur. Und alles, was mein Urtell ist, schreibe
ich mit Bleistift. MerkwYdig, das habeich mir so angevshnt.

Es klingtunhamlich systematisch.

Ja, ich bin ein Zwangscharakter.

Wie sieht daskonkret aus wenn Sie ein Manusript redigieren?

Es ist von Autor zu Autor und von Manuskript zu Manuskript unterschiedlich.
GShgige Formen der Manuskriptauszeichnung gibt es schon. Das wissen viele
jYngee Lektoren gar nicht, ich habe mir das von Steren Lektoren abgegudkt.
Dasist eéine Art Zeichengorache?

Man schreibt zum Beispid alles, was Kommentar ist und eventudl auch
Information fYr den Setzer, in doppéten Klammern. Wenn da also ein Motto

steht, schreibeich in doppéten Klammern auf die linke Seite: &MottoO Doppéte
Klammern bedeuten: dDas wird nicht ausgefYht, kommt nicht in den Text, ist

10



ErklSung oder Kommentar.OUnd da steht dann auch etwas fYr den Autor, zum
Beispiel: aDas glaubeich der Figur nichtt OOder: aWarum tut sie das hier, wenn
se auf Seite sound® das getan ha?0

Mit Bleistift? Rot?

Ich arbete auch hier nur mit Bleistift, weil ich immer relativ viel wegradiere. Die
meisten meiner Kollegen arbeten aber mit FYler, Filzstift oda Kugdschreiber.

Sdreiben Sie auch in den Text?

Alles, was Formulierungist, schreibt man nomalerweise in den Text rein as sel
es der eigene. Da wird durchgestrichen, drYbe geschrieben usw. Ich hebe noch
eine Differenzierung, mit dea viele Autoren gut zurechtkommen: Sachen, die ich
unbalingt Shde'n wYrde, streiche ich durch. Bei Stellen, an denen ich finde dass
es andas besser wSe, streiche ich nicht ales durch, sonden schreibe einen
Formulierungs/orschlag drYbe. Und wenn ich nodch eine weitere Alternaive
habe schreibe ich an den rechten Rand, ohne Klammern, nodh eine weitere
Formulierung Meistens schreibe ich &:Odavor, also dderQ Und sehr hSufig
schreibe ich Ybe eine Seite ein grundSzliches Problem, zum Beispiel: &Die
ganze Beschreibung der Haudassade ist zu lang, sie muss unbealingt gekYizt
werden.Olch markiere dann auch, auf welche Passageich mich genau beziehe

Steichen Sie auch ganz AbsSize weg?

Ja, dann schreibe ich zum Beispiel: &Passt nicht.O Oder: 8Andees Thema.O
3l enkt ab.0&Gehsrt nicht hierhin.O

Verschicken Sie diese Korrekturen aud, wenn der Autor weiter weg wohnt? Oder
bespricht man dasimmer face to face?

Auch das ist unterschiedlich. Die Erfahrunglehrt, dass man sich mit literarischen
Autoren zusammensetzen sollte. Passt das zeitlich nicht, macht man es dodc
telefonisch. Au8eadem schreibe ich enen langen Brief zum redigierten
Manuskript, dasich dem Autor zuschicke. Das ist eine hekle Angdegenheit. Als
uneafahrene Lektorin habe ich mal den Fehler gemacht, ein Manusript nur mit
ein paar zus3zlichen Zeilen zu verschicken. Die Autorin ha sich dann bem
Verleger beschwert.

Sind diese Briefe handghriftlich?

Nein, das tippe ich schon. Das ganze Lektorat ist ja schon hand<hriftlich und
damit sehr persSnlich.

Muss man als Lektor eine ordentliche Hand<hrift haben?
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Na klar! Ich finde es eine Zumutung, wenn man da als Lektor herumfuhrwerkt
und nodh nicht einmal ordentlich schreibt. Ich kann es auch nicht nachvollziehen,
wenn die rein geschriebene Schrift zu dominantist.

Wie schndl lesen Sie, wenn Sie tatsSchlich an einem Manuskript arbeiten?
Ich bin langsam.
Zwingen Sie sich daai?

Nein. Das Tempo gibt der Text vor, wie ich ihn verstehe und wie ich Ybe ihn
nachdenke Ich hae 2zwar manchma den Einduck eing rasenden
Geschwindigkat, in Wirklichkat aber nehme ich die Sachen in Zeitlupe
ausinande. Man denkt nur kurzz AWarum?0 Und schon geht man dle
M3glichkeiten durch, ohne dass man sich bewusst da'Ybe ist, dass man sie
durchdenkt und gerade ga nicht liest. Es passiert unhamlich vid in sehr kurzer
Zeit, unddas ist natYdich kein schndler Lesefortschritt. Was ich ganz interessant
finde ist, dass ich manchmal zu schndl werde und es so ein rotes Licht in mir
gibt, das sagt: &l ch muss noch mal zurY dgehen.OK omischerweise hat man spSer
ein ziemlich sicheres GefYhl bis wohin genau man zurYd&geben muss, obwohl
man die Stelle beim ersten Lesen quasi Ybesehen ha.

Was schaffen Sie bestenfalls am Tag, wenn Sierichtig redigieren?
50 bis 70 Seiten maximal.
Und haben Sie dafYr genYged Zeit?

Nein, ich habe definitiv zu wenig Zeit, um in Ruhe zu redigieren. Die mussich
mir nehmen. Esist hSufig so, dassich andaes verantwortungsosliegen lasse, um
zu redigieren. Beschleunigen kannich das Redigieren nicht.

In Hildesheim werden Texte manchmal zehnmal redigiert. Wie viele DurchgSnge
machen Sie?

Wenn ich einen Text redigiere, sind es zun®hg drei Durchg$ge Erst dann gebe
ich ihn an den Autor. Am Anfang lese ich einfach, um den Text zu kennen, dann
redigiere ich und in einem dritten Schritt gehe ich ales noch einma durch, um
meine Redaktion nachzuvollziehen und sehr hSufig, um Sachen zu ergShzen ode
wegzuradieren.

Wie groSist der Zeitraumvom ersten Kontakt zu einem Manuskript bis zu seiner
Drucklegung?

Ich arbete an vielen Texten parallel. Es ist selten so, dass man ein Manuskript
bekommt undgleich das Buch vorbereitet. Insofern ist dieser Zeitraum schwer zu
bestimmen. Es gibt BY cher, an denen ich zwei Monae redigiert habe, und solche,
be denen es nur zwei Wochen gedauert hat.
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Wie vid macht diese Arbet am Manukript prozentual innehalb lThrer Arbat
aus?

Auch das ist schwer zu bestimmen. Vielleicht ein Zehntel, ich mYste damal auf
die Uhr gudken. Im Verlag sind wir wirklich MSdchen fYrales, weil wir ssSdig
fYralle andaen Abteilungen angprechba sind, und die unsauch sehr gerne Arbeit
aufhadsen mit der BegrYndung:A hr k3nnt das doch am besten, also macht mal!O
Bis zur Beschaffungvon Bildmaterial geht das. Dabe ist es doch absurd, wenn so
etwas das L ektorat macht.

Halten Sie sich dafYr Ybequalifiziert?
Esist einfach nicht mein Aufgabenbeeich.

In die Richtung é\"(bequalifiziertOyveiterge‘ragt Glauben Sie, dass es fYr den
Beruf des Lektors eine spezifische FShikeit, eine Begabungbraut?

Das glaube ich schon. Eine gewisse Demut oder Hingabef Shigkdt muss ein
Lektor mitbringen. Es geht jaum fremde Texte.

Dassind ja eher CharakterzYge Bei Begabungdenke ich an etwas Genialisches.
Sichwort: TextgespYr.

Ja, abe was ist das? Das Wort gastert so herum; ich habe es auch oft benutzt. Es
muss etwas sein, das sich hinter diesem Wort verbirgt. |ch sage Praktikanten etwa,
dass sie unbalingt Textarbat machen sollen. Nur in da TSigkeit selbst merkt
man, ob man zum L ektor taugt, ob man also hilflosein anurOin ein aberOSdat
ode wirkliche Leidenschaft fYreinen fremden Text entwickeln kann.

Leidenschaft, wYrden Sie also sagen.

Leidenschéaft fYrden fremden Text. Das ist das, was ich mit Demut ode Hingebe
meine Dass man sich dem andaen anvewanddn, ihn zu seiner Sache machen
kann. Dabe ist abe nicht die Rede von einem Umschreiben in eine eigene
Vorstellung, sonden davon, einem Text zu seine besten Fassung zu verhdfen.
Das verlangt auch TextgespYr, sprachliche Begabung und Belesenhdt, aber ganz
essentiell dierichtigeinnae Eingellung,eineinnae Offenhat.

WY rde vor diesem Hintergrund einer &emotionalen UrbegabungGein Sudiumzur
Literaturvermittiung, wie HannsJosef Orthal es in Hildesham plant, Ybehaupt
Sinnergeben?

Ich bin vielleicht zu konervativ, um diese Frage beantworten zu kSnnen. Mir ist
eslieb wieich in diesem Beruf gro§ geworden bin. Ich findees spannend, was fYr
unterschiedliche Menschen dort zu finden sind. Es ist wahrscheinlich falsch, aber
be eine BerufsausbildunghSte ich Angd, dass dairgendewas gleichgeschatet
wYde und die Vidfalt verloren ginge Ich finde es wundebar, dass es unter
meinen Kollegen Physker und Mathematiker, Historiker und Ethnologen gibt. Ich
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bestaune die verwinkdten Wege in diesen Beruf und glaube dass sie auch dazu
fYhen, dass da am Ende die Leute sitzen, die wirklich intensv mit Texten
umgehen kSnnen. Jeder auf seineWeise.

Wie ist Ihre persSnliche Herangéhensveise? Haben Sie eine Art Lektorenposik
fYrsich entwickelt?

Das wei§ ich nicht, das mYsten Sie nach unsrem Gespr&h entscheiden. Auf
jeden Fall habeich keing, dieich so formulieren oder zum Prinzip machen wollte.

PrSiser gdragt Seénen Sie die spedfische Rolle des Lektors, die in keiner
andeen Kundart so vorgesehen igt, als TSigkeit au§ehalb ode innehalb der
Kung an? Arbetet ein Lektor an die Kung heran ode ist er richtig in den
kYnslerischen Prozess eingebunden?

Man ist zwar eingebunden, aber nur sekund$. Ich glaube man sollte sich nicht
einbilden, kreativ zu sein. Der Lektor selbst schaft das Kundwerk nicht, er
arbetet daran mit. Eine Kollegin ha in Volltext geschrieben, dass manche Texte
auch von Lektoren gemacht werden. Im trivialen Bereich kann ich mir das
vorstellen. Aber ich denke, dass das im literarischen Bereich nicht der Fall sein
kann. Wenn der Lektor den GroS8tell eines Textes schreibt, gibt es ganz einfach
ein Problem mit dem Autor. Ich hdte auch sehr viel davon, dass der Lektor as
Angestellter des Verlages nicht im Buch steht. Es ist nSnlich der Text des
andeen.

Dashsrt sich sehr zurYckhaltend an.

Ich hdte von der TSigket des Lektors sehr viel, sie ist ganz entscheédend und
nicht nur eine Zu-TSigkeit. Aber ich wYrde das nicht mit solchen Begriffen wie
be spielsweise dPoetikOfassen, die ja immer eine eigene KreativitS suggeieren.
Der Lektor steht eher auf einer Stufe mit € rzten und begnadeten PSlagogen. Es
muss noch etwas dazukommen, das einen zu diesem Beruf befShigt, eine Gabe,
wenn Sie so wollen. Das he§t aber nicht, dass man damit selbst zum KYngler
wird.

Manist also so eineArt begnadeer Diendleister.

Ich hdte diesen Beruf fYr notwendig und Ybelege gerade, was das asur plusOist,
das diesen Beruf legitimiert. Abe das ist eine gro8e und keine leicht zu
beantwortende Frage Der Lektor arbetet hdfend am Entstehen kYnslerischer
Werke mit. AuSadem ist sein kYnslerisches Empfinden in den Verlagen insofern
entschadend, als dass er es ist, der dem Verlag durch die Akquisition, die er
macht, und die Autoren, die er an den Verlag bindd, sein Gesicht gibt. Aber in
der altSylichen Arbeit ist der Lektor oft derjenige, der wirklich die Drecksarbeit
fYralle andeen machen muss.
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WYrden Sie es begrY &n, wenn Lektoren stSrker als Sffentliche Simme auttreten?
Und wenn ja, welche sollte das sein? Eine neue Form von interner Literaturkritik
vidleicht?

Daswei§ ich noch nicht. Klaus Siblewski vertritt die Postion, dass Lektoren auch
schreiben mYsen, aso aktiv sein sollten, zum Beispiel als kommentierende
Herausgeber. Diese |dee rYht daher, dass man einen Autor Ybe lange ZeitrSume
begleitet, und so zu einem der besten Kenna seines Werkes wird. Eben so, wie
das ba Erng Jandl und Siblewski der Fal ist. In diesem Fall findeich das auch
snnvol. Abe aus de Arbet heraus erscheint es mir nicht zwingend, dass der
L ektor, wie der Schriftsteller, schreiben muss, um seine PersSnlichket zu wahren.

Aber dieses afreihSndge UrteilO, das Sie als lektorengpezifisch festgemacht
haben, kSnnte doch von Sffentlichem Interesse sein?

Es ist von Sffentlichem Interesse, welche BYdhe de eigenen Sprache
herauskommen. Mit dem &reih$idigen UrteilOmeine ich, dass der Lektor noch
keine Autorit3en hinter sich ha, weder die Literaturwissenschat noch
Verkaufszahlen. Er muss sich zu einem Text eine ganz eigene Meinung bilden.
Abe diese Meinungist nur insofern fYr die ..ffentlichket interessant, als dass
durch sie ein Buch versffentlicht wird.

Aber der Lektor hat diesen ganzeigenen Zugriff ...

Genau. Und er ist ganz frYhaktiv im Popularisierunggprozess eines Buches. Beim
KYnsler, dem Maer ode Bildhauer, gibt es einen Galeristen, der insofern urteilt,
als er Werke in seiner Galerie ausstellt und zum Kauf anbietet. Dasselbe machen
wir mit einem Manuskript: Wir nehmen es in ein Programm auf und vertreten es.
Der Galerist sagt aber nicht: dln dieser Ecke fehlt nodh etwas Blau.O Er sagt
vidlleicht: aDie Bilder dieser Phase von dir mag ich besondes gerne Deshalb
kaufeich fYrf von dieser Serie.O

Er nimmt sich abe nicht den Pinsgl und setzt noch einmal an. Abe genau das
macht dodh ein Lektor mit den Manuskripten.

Nein. Das macht vielleicht ein erfahrenerer Autor in eing Textwerkstatt mit
einean Nachwuchsschriftsteller. So, wie in einem Meisterkurs der bildenden
KYnse vielleicht ein Maler einem anderen noch etwas ins Bild malt. Was wir mit
den Texten machen, gleicht durchaus dem, was ein Galerist mit Bildern macht:
vernYntig aufhSgen, gut audeuchten und einen sch3nen Rahmen schaffen. Dass
ungere Arbet eingreifende aussieht, ha mit dem Material selber, der Sprache, zu
tun.
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